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Il n'y a qu'une lecon, dit le réve

elly Sachs, née le 10 décembre 1891 a Schone-

berg (aujourd’hui Berlin-Schoneberg) et morte

le 12 mai 1970 a Stockholm, est une poétesse
juive allemande du XX¢ siécle. Elle obtient le Prix Nobel
de littérature en 1966. Elle fait de la poésie malgré Theo-
dor W. Adorno qui déclare : « La critique de la culture se
voit confrontée au dernier degré de la dialectique entre
culture et barbarie : écrire un poéme aprés Auschwitz
est barbare, et ce fait affecte méme la connaissance qui
explique pourquoi il est devenu impossible d’écrire au-
jourd’hui des poémes ». '

Comme le dit Hans Magnus Enzenberger?, quelque chose
de salvateur habite le langage de Nelly Sachs. En parlant,
elle nous rend phrase par phrase, le langage que nous ris-
quions de perdre. Dans une lettre du 12 novembre 1946 a
Kurt Pinthus qui vit 8 Washington, elle déclare appartenir
une fois pour toutes a la langue allemande et se sentir
comme une étrangére en Suéde.’ Pourtant dans une lettre
a Gudrun Déhnert, née Aharlan qui vit a Dresde, elle écrit
le 28 septembre 1946 : « Je n’ai pas de pays, et au fond
pas non plus de langue ». * Alors que faut-il entendre ?
En tout cas comme le fait remarquer Laurent Cassagnau’,
le scandale d’une langue qui ne tient pas compte du gé-
nocide se fait de plus en plus rare chez Nelly Sachs. Pour
elle, selon Laurent Cassagnau, il s’agit par une cathar-
sis de revenir dans le souvenir d’Auschwitz a la langue
d’avant Auschwitz. ¢ Cela s’oppose a la désarticulation
que Paul Celan fait subir a la langue : Menschen devient
Men-schen, hommes.”

Nelly Sachs est-elle toute dans la langue allemande ou
sans langue ? Quand on 1’écoute parler, sa voix trébuche
presque vers le silence, les mots se perdent et je ne sais
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pas pourquoi, ]’ entends ma mére parler en yiddish. Quand
j’écoute Paul Celan, la diction est impeccable et je vois
qu’il sort de la langue allemande. Martin Buber et Franz
Rosenzwzeig sont traversés par le yiddish, mais c’est aussi
un effet de yiddish que I’on retrouve chez Nelly Sachs et
Paul Celan. Le yiddish écoute la langue hébraique. Com-
ment sortir de la langue des assassins ? Pour Mireille
Gansel, la langue allemande ne fut jamais seulement celle
de I’Allemagne, mais aussi celle de I’Empire austro-hon-
grois et d’autres lieux encore, mais avant tout une langue
intérieure. Elle pense que Paul Celan hébraise I’allemand
jusqu’aux racines et aux structures de sa langue qu’il re-

fond avec toutes ses autres langues.® Laurent Cassagnaw’ Paul Celan
rappelle que Paul Celan' oppose dans Gesprdch im Ge- b éhraise
birge, le discours (Reden) a la parole (Sprechen). Rednen 15

yiddish, ¢’est parler. Le « discours », ¢’est le parler humain l allerr,land
et la « parole », c’est celle de la Nature qui parle pour elle- jusquaux

méme, « ni pour moi, ni pour toi ». Paul Celan reprend de
maniére plus métaphorique ce que dit Ludwig Wittgens-
tein'' : « Ce dont on ne peut parler, il faut le taire ».

structures

Quand on parle allemand, on est a I’intérieur. Faire de
la poésie en allemand, c’est maintenir un rapport au lan-
gage, se tenir au bord de la langue comme le pensent
Hans Hartje et Claude Mouchard pour qui traduire, ¢’est
franchir inlassablement la frontiére entre les langues,
celle qui contribue a susciter la poésie. C’est évanescent
et ¢’est bien ce que I’on ressent en écoutant Nelly Sachs
dans Enigmes en feu (gliihende Riitsel) :

ses autres
langues

« Vokale und Konsanten
Schreien in allen Sprachen :
Hilfe ! »

“Consonnes et voyelles

Crient dans toutes les langues :
Au secours ! »'?
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-» I n’y a qu’une legon, dit le réve

Ou encore :

« 0-A-O-A-

Ein wiegendes Meer der Vokale
Worte sind alle abgestiirtzt. »

« 0-A-O-A-

Bergante mer des voyelles

Les mots ont tous sombré. »'

Elle écrit « : Le silence parlant. Tous mes mots ne sont qu’écri-
teaux et tables funéraires ». '
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Pour elle, le réve n’enseigne qu’une legon, la legon qu’enseigne la
graine, début et fin est une legon sans graine. Pour Martin Buber,
selon Pinhas de Koretz, la graine que 1’on séme en terre doit se
défaire pour que le nouvel épi sorte de terre et selon le Maggid de
Mezritsh, nulle chose au monde ne peut passer d’une réalité a une
autre si elle n’est pas d’abord passée par le néant. C’est aussi vrai
pour le langage. Nelly Sachs écrit dans Enigmes ardentes (1962-
1966):

« Tout est en devenir

Cligne le papillon- » **

[15] Sachs N., Enigmes ardentes, op.cit. p. 101.

Le prix de traduction poétique Nelly-Sachs a été décerné en janvier 2017 & Véronique Lossky pour sa traduction des poémes de Marina
Tsvetaeva publiée aux éditions des Syrtes sous le titre Poésie lyrique (1912-1941). Le jury a également salué le travail de Frangoise Rétif
sur les poemes d’Ingeborg Bachmann (Toute personne qui tombe a des ailes, Poésie / Gallimard).



